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UYARI: CSE (Caz Standartlari Enstitlisti)’'niin yayinladigi bildiriye gére, kuru kuruya teori bilmek, teoriyi enstrimaninda
uygulamamak, ve en 6nemlisi DUYMAMAK; calista ve yazista kuruluga, gereksiz entelektlel tinlamaya ve kafa karisikligina
neden olabilmektedir. Bu yan etkilerin 6nlenebilmesi igin, teoride 6grenilen her seyin mutlaka galinmasi, -sesiniz ¢ok koti olsa
bile- sdylenmesi ve ne yaplilip edilip DUYULMASI gerekmektedir. Ya da bu teori meselesi temelli pas gegilerek, miizik tarihinin her
déneminde miimkiin oldugu tzere, miizik sadece kayitlardan dinlenerek/ calinarak/ (gevrede varsa eger) ustalardan dogrudan
ogrenerek halledilmelidir. Aksi takdirde ileri donemde ortaya ¢ikabilecek komplikasyonlardan kurumumuz sorumlu degildir.

Gecen sayidaki yazima www.gitardergisi.com ve tim derslerime de www.caglayanyildiz.com adreslerinden
ulagabileceginizi bildirerek yine dogrudan konuya giriyorum.

Bu dersimizde de “biz bu triadic armoniyi bitirdik, tim 4 sesli akorlari ve olasi tim “Drop”larini biliyoruz...
Quartal armoniyi de gegen yazi sayesinde 1 ayda hallettik. Yok mu daha fazlasin?” diye galeyana gelen
halkimizi sakinlestirmek i¢in Slash (Kesirli) akorlar konusuna deginecegdiz. “Ama bu konuya zaten ¢ok
deginildiiii” diye isyan edenleri, “ne yani, bir de benden dinleyin, belki farkli bir bakis agisiyla baska seyler
farkedersiniz” diyerek bastiriyorum ve yazima devam ediyorum.

Slash Akorlar, hem Modern Caz hem de Cagdas Klasik Mizik’te siklikla kullanilir. “Guns N’ Roses”daki
Slash akorlariyla sadece isim benzerligi vardir, uzak akrabalik bile yoktur. Bu akorlar, artik sular seller gibi
bildigimiz triad’lara, triad icinde “yer almayan” bir bas nota eklenerek olusturulur.

Asagida tum olasiliklari arastirmak icin, drnek olarak 4 tip triadi 12 tondan C(do) bas Uzerine yazarak,
48 slash akor olasiliginin hepsini yazmis oldum. Daha sonra gergek 4 sesli akorlari bulmak igin, icinde
C(do)nun tekrarlandigi akorlar1 “x” ile isaretledim. Daha sonra “artik” akorlarin gevrimleri kendilerini her
major 3’'lide bir tekrar ettikleri icin bunlari da tGi¢gen sekilli notalarla isaretledim. Boylece elimizde 30 tane
gercek slash akor kaldi.
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Bu akorlari inceledigimizde, bazilarindan tamamen bildigimiz fonksiyonel 4 sesli akorlarin ¢iktigini,
bazilarindan ise bazi “renk akorlari”’nin ¢iktigini gértiyoruz. Bunu da ortaya ¢ikan her akorun seslerinin
koke gore hangi dereceler oldugunu analiz ederek daha agik bir sekilde goérebiliriz.

Oncelikle 8 adet bariz 4 sesli akor, 4 adet de 5lisi olmayan (omit 5) akor giktigini gériiyoruz. Bunlarin
kesirli akor halini Uste. fonksivonel armoni isimlerini de alta vazdim:
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Slash akorlarin timuane yeterince uzun bir slire bakarsak ve galarsak, bize 4 ses verdiklerini, siklikla
kullanilan 7 sesli dizileri olusturmak icin bize vermedikleri geri kalan 3 sesin ise tarafimizdan istege gore
coktan se¢gmeli olarak doldurulabilecegini fark edebiliriz...belki...

Aslinda asagida sdOyle bir tablo ile herseyi daha basit de anlatmaya galisabilirim. Neden olmasin? Slash
akorlardan ¢ikan sesleri normal notalarla, ¢ikmayanlari ise “kafasiz” notalarla yazabilirim. Bunlarin

altina alabilecekleri “ariza” (diyez/bemol) segeneklerini yazabilirim. Béylece karanhk ¢aglardan beri
insanoglunun pesini birakmayan “hangi slash akora hangi dizileri galacagim? ama neden?” sorularina
dogdal bir yanit vermig olabilirim...

Dikkatli olanlariniz (yaziy1 okuyan toplam 7 kisiden 2’si) akorlarin bazi derecelerinin “ariza’larini modifiye
ettigimi farkedecek, ¢cok segenekli derecelerin kendi aralarinda isleyis mantigini gézecekler...
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“Bu akorlarin ve dizilerin oldukga renkli beste ve dogaglama olanaklari barindirdigini sdylemeye bilmem
gerek var mi?”...diyerek gerek varsa da yoksa da sdylemis oldum.

Bu akorlarin tembel gitaristler icin pratikligi, bir bas¢i ya da piyanistle ¢alarken bas notalari (akor sem-
bollerinin kesirden sonraki kismini) onlara birakmak ve triadlarin tim ¢evrimlerini tim sap Utzerinde
“evirmek cevirmek” olabilir. Ama “delikanhyim, kendi slash’imi kendim ¢alarim ben arkadas...kimseye
muhta¢ olmam” diyen gitaristler agagidaki ¢izimlerden bir esin alabilirler belki. Farkettiyseniz tiz tellerde
triadlarin ¢gevrimlerini verirken, bas tellerde “triadin akor seslerinin digindaki” bas notalarini verdim.
Yazim kolayhgi agisindan da basi sabit tutup triadi degistirmek yerine, triadi sabit tutup, basi degistirme
segeneklerini verdim. Bazi bas notalara ulagsmak basta zor gelse de deneyin. Cikan sekilleri sapta oraya
buraya tasimak ve 12 tondan 6grenmek ise tabi ki her zamanki gibi sizin isiniz (tabi ki bu gorevi kabul
ederseniz... Mission Impossibruuu...)
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Evet, dogru anladiniz, hazir birlestirilmis gizgilere bir ¢izgi daha ¢ekerek bir bas nota ekleyeceksiniz... O
kadar basit...

“Salas akorlar calmayin, slash akorlar ¢alin” gibisinden anlamsiz bir slogan atarak olay yerinden yine
suratle uzaklagiyorum ben...



